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La chitarra

A quasi 15 anni h q
dall’esordio c e resplra
discografico, Jazz Napoletano,

il suo decimo lavoro, simboleggia una
summa della ricerca fin qui svolta e un

nuovo punto di partenza per imporre un
linguaggio originale, personale e

anticonvenzionale.

intervista di Giulio Cancelliere

Messosi in luce sin dalla fine degli anni 80
per I'inventiva, la ricerca sonora, lo slancio
improvvisativo, Antonio Onorato & divenuto
col tempo uno dei punti di riferimento
musicali e chitarristici non solo in terra
partenopea, ma a livello nazionale e oltre.
Le sue collaborazioni con i pili grandi nomi
della scena jazz internazionale, da Franco
Cerri a Toninho Horta, da George Benson a
Mike Mainieri e James Senese, la sua
amicizia ventennale con Pat Metheny (con
qualche effetto collaterale, come vedremo),
I'intensa attivita didattica, gli sono valsi la
stima e il riconoscimento della critica
specializzata e di un folto pubblico.

Il decimo album del chitarrista napoletano
si impone immediatamente come una
dichiarazione d'intenti, sin dal titolo, che
pare indicare una sorta di categoria etnico-
culturale specifica: cos’® il Jazz
Napoletano?

“In effetti posso dire che si tratta di un
nuovo filone vero e proprio che riassume
anni di sperimentazione e fusione di
linguaggi, afroamericano da una parte e
mediterraneo dall'altra. Cid non significa

suonare a swing “‘O Sole Mio”, ma
sviluppare dei temi e delle progressioni
armoniche che tengano conto del contesto
culturale in cui nascono.”

Questo non le ha impedito di recuperare
“Tammurriata Nera” dal repertorio
napoletano classico...

“81, nel disco ci sono tre cover, tra cui
“Tammurriata”, che ho suonato con una
chitarra a doppio manico che ho modificato
per ottenere suoni particolari. Del resto non
c¢’e uno strumento che non abbia
modificato. Il manico inferiore &
praticamente fretless e ha un suono
orientale, mentre la parte superiore & a 12
corde, con un’accordatura aperta in re e
una sonorita molto vicina alla chitarra
battente, strumento tipico delle nostre parti,
anche se ha un’origine calabrese.”

In altre parole la sua & un’affermazione
stilistica e culturale che utilizza il linguaggio
jazzistico...

“Sl, io sono molto triste quando sento
jazzisti dalle straordinarie potenzialita
tecniche e creative, perdersi nei meandri
della filologia e proporsi nello stile di



Coltrane, piuttosto che Davis,
Evans o Cannonball. Il jazz, per
natura, non puo essere filologico.
La musica classica ha delle
partiture che impongono un certo
grado di filologia, perché non
sappiamo come i musicisti classici
del passato suonavano davvero,
anche se la pratica
dell'improvvisazione era diffusa
pure in quell’epoca, il che ci fa
pensare a esecuzioni che vanno
oltre le testimonianze scritte giunte
sino a noi. Nel jazz, per me non ha
senso, anche perché se pure si
riesce ad avvicinarsi dal punto di
vista formale, la sostanza intima,
spirituale della musica, non si
riesce a replicare.”

Lei é I'antitesi del purismo...

“Il purismo nel jazz & un’assurdita.
Il jazz & sovvertire le regole
costituite, sempre ammesso che le
regole siano note, altrimenti si &
dei millantatori.”

Ultimamente, gli sperimentatori
come lei hanno quasi pudore a
definirsi jazzisti, come se la parole
jazz fosse riduttiva per loro...

“ll jazzista & il ricercatore per
eccellenza. |l jazzista & curioso,
anche nella vita, vuole sapere,
conoscere, e sensibile. | cinici, i
freddi, i calcolatori non sono
jazzisti e non sono creativi.”

La ricerca per lei passa anche dalla
tecnologia ed e nota la sua
dimestichezza con un particolare
tipo di chitarra, la Yamaha G10,
uno strumento midi che associa
alle possibilita tecnologiche
classiche di interfaccia, anche
I'intervento “umano” attraverso
un’imboccatura nella quale soffiare
e modulare il suono a piacimento.
Come si é evoluta nel tempo
questa pratica?

“Vorrei innanzitutto chiarire che
non sono schiavo della tecnologia.
Sono stato uno dei primi a Napoli a
utilizzare tastiere midi interfacciate
con il vecchio computer Atari e
sono stato anche tra i primi a
vendere tutto e comprarmi un
pianoforte con il quale compongo
tuttora, armato di foglio
pentagrammato, matita e gomma.
La tecnologia rischia di appiattire Ia
creativita nel momento in cui apri
un programma e ti trovi a scegliere

tra migliaia di /oop, suoni,
pattern: cosa ti spinge a
inventarti qualcosa di tuo?
Detto questo, pero,
I"opportunita di usare i
cosiddetti expander virtuali
ti consente di inventarti
persino strumenti
inesistenti o impossibili da
realizzare, come un flauto di
20 metri o un sassofono
tenore con I'imboccatura di
una tromba o un soprano
con la campana di un basso
tuba: questo stimola la
creativita. Se poi puoi
pilotare questi strumenti
virtuali con la chitarra e
intervenire con il tuo
respiro, allora il suono si umanizza,
diventa tuo, gli dai vita, respira lui
stesso. Questa ¢ la tecnologia che
mi & amica.”

La tecnologia consente
un’indipendenza produttiva, pero.
Oggi chiunque puo farsi un disco
in casa...

“Gia, una volta il disco era un
punto d’arrivo, non di partenza.
Tant’é vero che si crea una gran
confusione tra musicisti veri, che
hanno fatto una lunga gavetta
battendo i palchi di club e festival e
gli ultimi arrivati che con il loro bel
disco fatto in casa si presentano
come professionisti. E chiaro che la
verita viene comunque a galla, ma
intanto la gente fatica a capire e
discernere tra I'autentico e il
fasullo.”

Il singolo suono pud diventare
elemento ispiratore o la creativita,
comunque, nasce in altri luoghi?
“Certi suoni sono fortemente
evocativi e, inevitabilmente,
stimolano l'ispirazione, ma penso
che la creativita nasca dalla vita, da
cio che succede intorno.”

La musica é espressione
dell’interiorita, ma anche questa
puo essere interpretata in molti
modi: mente, anima, visceri,
processi biochimici, inconscio... Lei
come la vede?

“lo ho una visione mistica della
musica, anche per via di esperienze
che ho avuto. Ho vissuto momenti
intensissimi di coinvolgimento
totale, di percezione dell’energia
dell’'universo, che mi hanno fatto

molto riflettere. Sono sensazioni

che ho provato solo con la musica,
sia ascoltandola, sia suonandola. Ci
sono momenti in cui, quando
compongo, percepisco un’energia
che sento nel corpo e nelle mani,
che mi fa suonare quasi
automaticamente. E uno stato
quasi di trance, sicuramente di
benessere.”

Lei ha scritto: “Alcuni musicisti
detengono le chiavi per aprire Ia
porta ad altri musicisti. Essi aprono
loro la porta, poi pero questi ultimi
debbono entrare e non rimanere
sull’uscio”. Che significa
esattamente?

“Che tutti noi dobbiamo cercarci
dei maestri, di vita e di musica,
seguire i loro insegnamenti e
passare quella soglia per poi
trovare la nostra strada, la nostra
personalita. Per fare un esempio,
io, per anni, sono stato
accomunato a Pat Metheny, per il
mio stile, che, effettivamente, ha
preso molto da lui, anche perché,
quando sei un ragazzo, hai bisogno
di un punto di riferimento. Ora, io
ho sviluppato il mio suono, il mio
linguaggio e, lo stesso Pat,
conferma questa circostanza.
Ciononostante, nella musica, come
nella vita, I'anzianita conta
moltissimo e posso affermare che
avere suonato con Franco Cerri &
stato pit importante che suonare
con Metheny: Franco ha 84 anni e
in ogni nota che suona ci sono
settant’anni di jazz. Non puoi non
tenerne conto.”

33




